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Trasgressivi Ricci-Forte
“Mail vero shock oggi
¢ raccontare le emozioni”

I HANNO definiti trasgres-
I sivi per le scene di nudo, di
violenza, di sesso. «Ma cosa
& pill trasgressivo, oggi? Scoprire
centimetri di epidermide o rac-
contare le emozioni? chiedono
Ricci-Forte, la compagnia teatra-
le fra le pili rappresentative del
teatro di ricerca italiano, oggetto
dicultotraigiovanigrazie allatra-
sversalita del loro linguaggio che
unisce colto e pop. Ealsapermet-
terein scenaiturbamentieitabl
contemporanei.Staseraedomani
sono al Teatro Studio di Scandicci
con Imitationofdeath, la cui ge-
stazione e durata2 annieseilabo-
ratori, frequentati da 150 attori.
Nesonostatiscelti 16, chiamatiad
un tour de force fisico ed emotivo
dove - dicono a scanso di equivo-
ci - non c¢'e nudo. Tuttalpii sgar-
giante biancheria intima. Stefano
Ricci e Gianni Forte, autori dello
spettacolo (Forte &ilregista) sono
stati ospiti della nostra redazione
ieri conl'attrice Liliana Laera, do-
ve hanno incontrato Azzurra Del
Lucchese, Aldo di Criscio, Silvia
Giordano, Stefano Giuri, Silvia
Guidotti, Daniele Marseglia, Gui-
do Mencari, Emilia Mendicino,
Silvia Minelli, Ermelinda Pansini,
Luca Polverini, Hector Ramsey,
Riccardo Todesco.
Unospettacolosullamorte per
parlaredellavita.
Stefano Ricci: «Di pile: celebra-
zione della vita. Il fine del nostro
teatro e capire come si pud vivere

Eﬂll o p Gavan
non pensa che
teatro non & solo
intrattenimento
post-prandiale®™

un presente sempre piti faticoso,
sia per chi pratica il mestiere del
teatro, sia fuori di scena. Kantor
diceva che nell’assenza della vita
se ne percepisce I'essenza. Ecco:
con Imitationofdeath indaghia-
mo cosa accade se togliamo alla

nostraesistenzadoni cheormaici
sfuggono. Il risultato & un percor-
so che ha anche una sua identita
cristologicadicuicisiamoaccorti
solo successivamente».

GianniForte: «Siviveinuncon-
tinuo stato di torpore e melanco-
nia, prigionieri della paura di dare
e provare emozioni che nonsiano
precotte. Questospettacolo, inve-
ce, &€ come un elettroshock che
prolunga ogni piccola scossa del
cuore».

Nel crearlo, vi siete ispirati a
Chuck Palahniuk. Come avete
inglobato la sua letteratura nella
drammaturgia?

Forte: «Non ci sono citazioni o
immagini ben precise, ma sensa-
zioni. Siamo partiti dagli oggetti:
quando ¢’e uno tsunami o un ter-
remoto quello che rimane sono
proprio gli oggetti, che ci soprav-
vivono e continuano a parlare di
noi. Come impronte digitali, co-
me stigmate. C'& un momento in
cui ognuno dei 16 attori porta in
scena il proprio bagaglio di cose,
come una lumaca trascina il gu-
scio-rifugior.

In questo spettacolo torna
quell’alternanza tra momenti
corali e «monologhi» che con-
traddistingueva sia Macadamia
nut brittle che Grimmless, im-
pianto non troppo distante dal
teatroclassico, datragediagreca?

Riccei: «Aldila del nostro back-
ground classico di allievi dell’Ac-
cademia di arte drammatica, ¢io
cheaccomunainostrilavorieilto-
tale azzeramento della scenogra-

fia: crediamo che l'uvomo in scena
sia fondante. Questo ci porta ad
avere un grande rispetto per il
performer, cerchiamoqualunque
possibilita per dare voce ad una
sceltaoggimolto coraggiosa: reci-
tare. Perché il grande pubblico
pensa che l'attore sia soltanto
quello delle fiction di Canale 5 e
non l'artista in grado di utilizzare
corpo ed emozioni in modo inat-
teso. Noicerchiamodifarrisplen-
dereil performercomeunprisma.
Neabbiamo scelti sedici perchéci
piaceva spingere su una coralita
generazionale che restituisse in
scena una versione apocalittica
del Quarto Stato, il dipinto di Pe-
lizza da Volpedo».

“Rrreriaumo
totalmmente la
scenogralfia
Puommo in scena é
fondante®

Forte: «All'inizio Imitationof-
death doveva essere solo movi-
mento, una sinfonia del corpo
senzalavoce. Poi abbiamo capito
cheogniperformeravevaurgenza
di esprimersianche conlaparola,
quindi abbiamo deciso che un
piccolo gruppo, ogni sera, a rota-
zione, ha diritto al monologo. Lo
decidiamo mefistofelicamente

poco prima dello spettacolo, af-
finché per ognuno di loro ci sia
unacatarsi».

1l vissuto di chi sta sul palco &
dunque un punto di partenza
fondamentale nel vostro teatro.

Ricci: «Neinostrispettacoli, so-
prattutto in Imitationofdeath,
nonc'eappiglio, si viaggia benda-
ti,nonsaiqualesialameta.Inque-
sto modo, mettiamo alla prova le
possibilita di ogni performer. E
non esistono prove “a tavolino”.
Noi quel tavolino lo abbiamo se-
gato sin dagli esordi».

Forte:«Noncisonopersonaggi,
non ci sono maschere dietro cui
nascondersi. Unadellescenecru-
ciali e quando uno degli attori po-

Ritaglio stampa ad uso esclusivo del destinatario, non riproducibile.



Data:

venerdi 18.01.2013

la Repubblica ..

Estratto da Pagina:
XV

ne domande agli altri 15 facendo-
si disegnare sulla pelle, da chi ri-
sponde, il proprio scheletro. E'un
mettersianudometaforico piiref-
ficace della nudita vera, un mo-
mento diveraimprovvisazione: le
domande sono sempre diverse e
prendono cosl alla sprovvista gli
altri performer che si corre il ri-
schio diunblocco dell’azione».

Del resto, il rischio gioca un
ruolo determinante nel vostro
teatro.

Riccei: «In Imitation c’& un alto
tasso di difficolta fisica, i perfor-
mer Spesso ne escono segnati con
tagli elividi. La postain gioco & al-
tissima e loro devono essere sol-
daticonunapreparazionetecnica
dura e specifica. Non per gratuito
autolesionismo, ma per scoprire
qualisonoisuperpoteridicuil’at-
toreédotato, e chevalore cisiaog-
gi nel fare teatro. Quanto la mac-
china uomo sia sottoutilizzata
nella vita di tuttii giorni».

Liliana Laera, & cosi?

«La prima dote necessaria per
lavorare con Ricci-Forte & la sin-
cerita. Con noi stessi e con il pub-
blico. Non scindere la rappresen-
tazione dalla vita. In Imitation si
respira. E’ come riprendere fiato
tornando in contatto con le pro-
prie emozioni, e regalare il nostro
cuore agli altri. A volte il pubblico
evita il nostro sguardo, a volte
piange con noi, cosi come noi
piangiamo dietrole quinte».

In un momento in cui il teatro

stenta a trovare novita e pubbli-
co,voisietetrairarifenomeniche
fanno discutere. E godete di
un’importante affermazione al-
Pestero.

Ricci: «In Italia esiste il circuito
delteatrotradizionale equellodel
teatro diricerca: due mondiparal-
leli che noi abbiamo tentato di
mescolare allestendo i nostri
spettacolineicentrisocialimaan-
chealPiccolo diMilano. 1l proble-
maéchenelleplateedeglispazioff
siedono sempre le solite facce e
questonon portadanessunapar-
te, non fa bene alla cultura. A noi
non interessano le sale storiche
come “templi”, mafar capireailo-
ro spettatori cheilteatrononeso-
lo intrattenimento postprandia-
le»

Forte: «Inutile dire cheal “feno-
meno” Ricci-Forte ha contribuito
lafama di enfant terrible. Inrealta
il pubblico piti tradizionale rima-
ne spiazzato perché provochia-
moreazioninontantoconl’estre-
mo, ma con le emoziorni».

Ricci: «All’estero il pubblico &
pitiabituatoarecepireilnostrola-
voro perché educato a conoscere
modi differentidi teatro. Cisiamo
sentiticompresiaNew York come
aMosca:I'usoemotivodel corpoe
un linguaggio globale, che va al-
dila della difficolta linguisticar.

(testo raccolto da roberto
incerti, fulvio paloscia e gaia
rau)

® RIPRODUZIONE RISERVATA

Un altro momento dello spettacolo

“IMITATIONOFDEATH

E in scena oggi e domani
(21.15) al Teatro Studio di
Scandicci. Drammaturgia di
Stefano Ricci e Gianni Forte,
chefirmalaregia

Ritaglio stampa ad uso esclusivo del destinatario, non riproducibile.



