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ugésto non & uno.spettacolo.su

Berlino. Dicono cost le parole

proiettate in apertuta sullo’

schefrro di fondo, nelle qliatiro lin-
gue della citta divisa in settod negh an-
ni postbellici. Corne fossero anch'ésse
poste su un condine, per entrare in
guesta Berlin Elsewhere, in questo al-
trove a cui solo provvisoriamenie pos-
siarno dare il nome di Berlino. B viene

in mente quel dipinto di Magritte, ca-"

10 ai semiologi, che sotto I'immagine
di una grande pipa reca la didagcalia
«ceci n'est pas une pipe». Per dire di
uno scollamento tra imumagine e real-
ta, tra lidentita dell'oggetto e.la sua
rappresentazio- e
neé (si° intitola

Glannl Manzelia- : b

. -le. Partendo dalla classica Storia delia

’follia nell'eta classica di Michel Fou-

..cault, che gi4 prendeva le mossa dai

lebbrosari de! medioevo per dire di fol-
1i, eretici e critninali, la drammaturgia

- -firmata da Carmen Mehnert guardaa

poveri, vagabondi € teste pazze, per

condugare la figura dell'escluso nel .

monde contemporanec, di coloro che
_assurnono la parte scomparsa dei leb-
broso.

' Ma qui bisogna fermarsi, non &4
partito preso o lideclogia politicamen-

te comretta che ci fa grande il teatro di
Constanza Macras. Blsogna vedetlo,
giiesto spettacolo. Bisogna esserci,

qui al Palamostre di Udine dove I Css
. festeggia la trentesima stagione di Tea-
tro Contatto. Faccia a faccia con que-

oo sraiee - Povert, vagabondi, folli

della parola) su

cisieeecta - @FLICE € CYiminali, .

tanta aste del No-

wenn. [ danzatori St muovono ..

Siamo di nuo-

i v polle favelas e all Tkea

zaMacras. Laco-

reografa sa cosa vuel direla glubalizzé- .
zione dell'immaginario.. Non per gu- -
sto postrooderno, malgrado la voraci- -

ta con cui addenta opni immagice,

Ma perché cosi va il monde; lo dice
gia lasua biografia di argéntina (lei pe- -

o preferisce definirsi soltanto. porte-

nd) fuggita ad Amsterdam e New York

pet studiare danza e ora stabilita 4 Ber-.
lino con la compagnia Dorky Park. I
Scratch Neukdlln ci aveva portato in

un popolare quartiere berlinese, ap- -

prodo di imrmigrati, rivisitato di recen-
te come Hell on heart con i suoi 1agaz-
zini campioni di street dance, B natu-
ralmente lo strepitoso Big in Bombay
porfava forte Yodore dellIndia, con
quei corali movimenti coreografici
che citavano spudoratarnente il cine-
ma di Bollywood. Fino al viaggio pilt
perturbante, nella tropicale foresta di
No Wonder in cui Fartefice aveva scel-

to di rimettersi in gioco fmpudicamen- .

te in prima persona, per un corpo &
corpo con i fantasmi del suo paese. B
poiancora il paradiso artificiale di Bri-
ckland dove una comunita agiata re-
plicava i suoi riti sociali e Je sue prati-
che sportive a'confronto pilt recente
Megalopolis, titolo di per sé esplcati-
vo di un mondo globalizzato in cui
non ¢l si conosce pits '

Di cosa parla allora Berlin Elsewhe-
ref Di caffe Starbuks e di controlli agli
aercperti. Di come affrontare un collo-
quio di lavoro, Di crisi di panico al-
I'lkea. Di orsetti di gelatixia e scarpe fir-
mate e mezzo mondo che muore di fa-

me. Diun tipico appartamento di Ber- -

lino Est, dove ancora si sente lodore
del freddo che esce dalla stufa a carbo-
ne. Di politica sessuale. Di cosa signifi-
ca oggl in Germania il concetto di olo-
causto. Della violazione delle regele
come sintomo della malaitia mentale.

Dei sogni che tutti si portanc die@o. .

('t il danzatore che viene da unafave-
Ia nei pressi di Rio, in Brasile, oppres-
30 da una realty che imita j cliché. B
c'e quella che sogna il glorne fu. cui tut-
ti i paesi parleranno coreano. Quella
che prima non ¢’era nulla da compra-
re e ora non cf sono 1 soldi per compra-
re. Equella che §i vainterrogando, con
tutth § cliché del caso appunto (bevo-
1o perché sono pover o sono pover
perché bevono?), in cui con imbaraz-

zo un po' ci riconosciama. Pover, va-

gabondi e teste pazze... Immigrat viet-
namiti, glovani palestines, prigionieri
politic argentini...

C'e gempre un tema all'odgine di
uno spettacolo di Constanze Macras,
o forse meglio una meta da raggiunge-
re. B lo spettacolo non  aflora che il

percorso da compiere per dempire ©

- guesta distanza, 0 la somma dei detd-

i che ogni stotia silascia dietro. In Ber-- -
lin Elsewhere il punio di partenza'gil . -

tema della folia, della segregazione
come meccanismo di controflo socia-

sti straordinari danzatod, bizzarmi co-

. moe vuole la sigla della cornpagnia, san-

na fare di tutto e poco cambia semu-
taun poco ogni volta [a composizione
dell'angemble (invano cerchiamo la
bionda americana Jill Bmersor, voito
& corpo in cul si era identdficato il tea-

o di Constanza Macras; perd c’'guna |

Fernanda Farah di una bravine ugual-
mente inostruosa}. Cio che Macras ci
pone davanti & come d'abitudine un

.a sagome di palazzoni che simulang;:

"scorrono sullo schermg, fra cieli nuvo-
_-losi e scale mobili che si protendonor -

. divertito e divertente per le commmistio- *

“visi cambi di ritmo dettati dai musici-

. morfa che sarebbe stata bene in una

. & fra i pochi artist in grado di perre

»

universo assai caotico, anche se diun
cz0s ben temperato sj tratta. Inmezzo - ..

in materiale espanso, quelli che tra-

verso l'invisibile (sar il sogno di Gia-
cobbe?), e crollano e vengono mmessi
in piedi, si dipana la «confusione» or- =
chestrata dalla coreografa, il suo gusto -

ni pasticciate, il suo indisciplinato gio-
care.a cavallo del generj, ma anche un.”,
severo bisogho etico di «tomare al pre- .
senten, come suggeriva il titolo del suo
primo successe. La polifonia gestuale
con cui persegue la disschizione della
danza. La sfida di danzare continuan-
do a patlare o viceversa, negli improv-

sti che da un Jato alternano silenzi &
un rockjazz assai ritmato. Con imma-
gini memorabili come la casa antropo-

pigce di Copi, altro trasfuga argentine
dopo tufto. O Ja pedana gonfiabile
che d'improvviso invade ia scena, zat-
tera della Medusa ¢ nave def folli che
da Bosch mena a Erasmo, in. cul qual-.

cugo pud xiconoscere la forma eurvili-
nea del cinera Universuin di Mendel-
sohny diventato sede della nuova
Schaubiihne - ¢ farh naufragio men-

tre i corpl avvinghiati degli interpfeti

si esercitano in una orglastica didletti-.
ca. Senza smettere di divertirs, e didi=
vertircl non meno, Constanza Macras

problema del posfzionamento dell'ar-
tista, mé anche dello spettatore, nei '

" confront] della realta contemporanea:

‘Una coscienza civile -
che arriva dai bassifondi

.-G, Cap.
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™ ntornado interiore &per lo spettatore Constanza Macraé, cheseilter-

mine non fosse Jogorato dall’abuso con. cui viene a sproposito usato, .

potrernmia definire una «uova maestrar della scena. Quanto il sue

quasi coetaneo Thomas Ostermeier con cul collabora alla Schaubtihe berdi- *

nese (da dove & uscita tn'altra donna danzante e geniale, ma certe pilrconte-
Duta e pensosa, come & Sasha Waltz, che preferisce la dimensicne piti intima
e intellettuale della Sophiaensaale sotto casa sua nell' antico Ghetto). Ma Ma-

cras & opmai pronta a misurarsi alla pari con la levatura di un Platel o divm

Marthaler. Perché lei, Constanza, semplice e addidttura «candidar quando

o ’ parla del suo lavoro dopo lo spettacolo, ha in comu-
ne con guesti uitimi due non soltarito il gene com-
plicato di una crigine fariliare che affonda i cultu-
re diverse e eterogenee, dai monti dell'isola di Rodi
alla periferia densa di Bueno$ Ayres da cui & saliata
ad Amsterdam («on pensavo di dedicammi alla
danza, piuttosto alla meda o al semplice movimen-
to dei corpi, ma pei ho visto le coreografie di Jird
Kylian al Neederlands Ballett, e ho scelto quella sira-
da»}. Lei possiede e governa, come il belga e lo sviz-

«cuores, per usare due termini facili e genexici che
danno perd 'idea del suo patrimenio. Che vuol dire pei il rapporto trala mousi-
ca (che nei suoi spettacoli & sempre dal vivo, e prefexibiimente composta & im-
provvisata da donne) e il mevimento dei cozpi, e il loro abbigliarsi, porsi, of-
frirsi & cexcarsi, e anche amarsi, scoprendo la naturalezza dell'eros, ma anche
quello che di oscuro e imprevedibile comporta, Poi, per pigrizia nostra. di spet-
fatori e catalogator, possiamo legaria a Pina Bausch in una eredita fmprobabi-
1e e deviante, e i fatto che sia argentina la pub far associare a Rodrigo Garcia,

* cui la lega forse solo Ja spudorata energia di non nascondersi cietro a nessuna
‘morale, ma per il resto usano un alfabeto e un sisterna di valod totalmente di-
- versl. 5i sente vicina invece a qualcuno dei drammaturghi emergent] della
nuova enda di Buenos Ayres. In particolare a Rafael Spregelburd, ormai ama-
tissimo anche da noi, Da tempe progettano di lavorare insieme ad un'opera,
* ma prima il successo e poi Uattesa della patemnith, hanoo distratto hii da que-
sto desiderio ogni volta ribadite. L'opera quella vera invece lei I'ha gia dvvici-
nata e praticata, con Ja sua grande furia innovatrice. Due anni fa ha messo in
scena Qedipus rex di Strawinsld, mmia si sente pronta a nuove esperienze, dice
con umnilth, ma sicuramente anche decisa a far iirompere la violenza del cor-
pi nella rigida e «protettivar comice musieale del melodramma. E del resto
non exa forse uma grande commedia musicale, tra ironda, mito e paradesso,
quel Sogno shekespeariano, visto anche in Ttalia, allestito da Ostermeier ma
vivificato da lei nei corpi? Anche guando si accosta ai testi sacri, Constanza
Macras non fralascia mai 1a coscienza civile che attinge sonidendo dai «bassi-

. fondi» delle sue citty, da Begine in su.

zero, Junione intima che corre tra i «amondo» e il




