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Dietro le quinte del teatro religioso di Alessa

di S1Lvia Guip!

orrel pardare di cose spirituali
con la naturalezza con cui Pinter
Faceva parlare i suoi personaggin;
Pobicttivo di Alessandro Bertl, au-
tove e attore emitiano tra 1 vincitor

de «I Teatri del Sacro go11», ¢ am-"

bizioso: far tomare il teatro alla
il et i rite

ndro Beiti che ha portato sulle scene «L'abbandono alla Divina Provvidenzas

Ispirazione di cenere € sapone

che ho detto finor non solo nella
regia e nelfinterpretazione, ma an-
che net lavoro di scrittura. L serit-
tura @ un'arte pericologa. 1l nettarc
che lo scrittore succhia dall’atbivitd
dello scrivere & spesso un veleno.
Omai tiesco a leggere solo scritto-
i spirimali, ancﬁc sotte mentite
spoglie, ?erché la questione "del

sua di Fis
caliettivo, liberado ™ dalle
defla banalitd, della provocazione
fine a se stessa ¢ di'un conformi-
stmo che si maschera da avanguar-
dia, che lo riducono a cat di

secche”

se Ja sone posta <o~
me prima cosa. Nello scrivere que-
sto testo cerco di stare prossimo a
urispirazione di cenere ¢ sapone,

per dir cos), ciod di stare a fungo
A N ot

sc’ stesso, comizio o cabaret. Dopo
iz toumnée che ha portato L'abban-
dono alla Divina  Provvidenza; da
lui scritto e interpretato, in tutta Ita-
tia, Berti sta lavorande a Combatti-
wmento spirituale davanti a uwna cuci-
na Tkea, che debutterd a settembre.

Gome procede f stésura del tesio?

£ una sfida, perché per la prima
volta cerco di portare tutto quello

sl di purif i
ron scappare dalPagone. Ho letto
da poco un bel testo di Nicola
Chiaromonte che definisce il teatro
la dimostrazione pubblica  delin
realtd di un conflitta che j pi con-
siderano irreale o conciliabile per
via di d: d essu-

dioso di teatro e intelligenza calda
¢ appuntita, ¢ nfine a Yoko Muro-
hoi, una danzatrice giapponese che
in tre giomi mi ha mostrato per la
prima volta fa possibilird di porta-
re sulla scena elementi di una per-
somale ricerca spiricuale.

Non dev'esiere facile anuoversi in un
anbicntc che ostacela o tollcra con
malcelato disprexzo la tategoria del
religioso.

Mi sembra siame in un momen-
to di passaggio in cui lo spettatore
& cresciuto od & pitt avanti di chi
dovrebbe fargli delle proposte, ciod

-ﬁli artisti, ght intelletuali ¢ { cosid-
etti operatori culturali, pa-

rola gelida che rende bene
lidea” dei _problemi di cui
})nr[ianlo, E questo ch\c‘ crea

na mondana pradenza nell'affon-
tare la questione della spiritualicd
per l'vome d'oggi, davanti alla sua
cucina Tkea, ncssun dubblo che le
questiont in eampo siano reali.

Gome ha scoperta il toatro?

Del teato ho fin da piccalo
amato gl edificit le ndi sale
alPitaliana, con e flc di palchett,
i lampadari, il sifenzio. Era quanto
di pity distante i fosse dall'appar-
amento della mia_(amigha, cm
upa via di fuga nel centro esatto
della cittd, un luogo pieno di pro-
messe. La prima volta che andai a
teatro (a vedere un Burreddo a soria-
gfi con mia madre, avrd avuto otto
anni) mi colpl profondamente il
rapporto tra quel silenzio, quei vel-
luti, quel bisio ¢ le voci degli atto-
A, i sembed qualcosa di magico,
¢ ancora mi sembra. Limmagine
iniziale del teatro silenzioso aveva
deposto in me un misterioso gomi-
tolo di significato che avrei dipa-
nato negli anni, ¢ che ancom sto
dipanando. Devo molto a Leo de
Berardinis, che ha prodotto (e per
moiti versi ispirato) i mici primi Ja-
vori a Bologna a metd degli anni
Novanta, a Claudio Meldolesi, stu-

a nel p :
non trovare coraggio nelie
proposte. £ un  problema
complesso, non Hguarda solo
il teatro. C'¢ una richiesta di
veritdl, di presenza disamnata,
di generositd che viene da
una parte sempre pili grande
della societd ¢ questo finird
inevitabilmente ‘per suscitare
rcerche ¢ pratiche nuove,’
che non possono amcora tro-
vare asilo in un ambiente tea-
trale per molti verst fermo a*
un'jmmagine di societd che
non ¢'¢ piil. In questo senso
non mi aspetto mokto dagli
addetti ai lavori, un po’ per
questa sensazione di un pas-
saggio radicale ¢ un po’ in genera-
i perchd diffido degli espert, del-
Ia professionalizzazione esasperata,
del funzionarato.

Nel suo blag lei scrive: «Mi sono re-
so conto di quanto tutte (le caratleri-
stiche dell’architeiture, lo siatuto delfe
professioni, lo stile dellabbigli

Puso del tenspo, la natum delle yla-
2ionii) sie oggi concepito a partive da
un profonde disagio per qualsiasi for-
ma di soffercnza, di riccrea delfa ve
ritd, di_fragilitd, di dolorc mostrato ¢

offérto, ¢ dungue, in fondo, di umari-
ld», Larie pud aittars a sbloccare
questa paresi defl'anima?

1l teatro & per me I'arte integra-
le, in cul potenzialmente I'essere
umano pud csrrimmi in un lin--
guaggio complesso, imprendibile,
vivo. 1 teatro usa il corpo pex arri-
vare al pubblico, non un manufat-
w0, ¢ quests imwedintersa sava
sempre moderna. 1} corpo umano
¢ fragilissimo ma & soutile, & uno
strumento infinito, infinitamente
graduato. Noi lo usiameo in modo
pcrlcﬁ)ib abituale, scontato. 11
grande teatro invece pud mostrarci
il ‘corpo, Ia pavola, la voce. come

Berti jn «Lirbhandane alle Divina Prowvidenzas

qualcosa di nuove, come una sox-

presa: < mostra tutto fo spagio in-

finito atterno ai nostri gesti e con
&

e

cui In parola ¢ perlopits intesa, Ci
si ostende ¢ cosl facendo d si
svuola, si crea un passaggio tm it
pubblico ¢ qualcosa di ulteriore. Al
mici allievi dico sempre di lavorare
non spingendo verso il pubblice le
voci ¢ i gest ma aj contrario rice-
vendo dalla platea il calore di una
resenza, che va accolta ¢ irradiata
tutt'attorrio, verso Palto. E una di-
rezione opposta a quelta che sem-
bra intuitivamente Ja pitt naturale.
Jo preferisco Ifmmagine di un at<
tore che brucia davantt al pubbli-
co, che si fa strumento cavo per far
passate il soffie. Una certa fragilita
¢ passivith qui diventano strumenti
di forza inaudita mentre lc
volonth espressive, comunica-
tive, delle opinjoni ¢ dei gu-
sti cstetici si rivelano piccoli
strumenti sempre stofati.

B pin facile dialogare con i
_pocki (pease al suo lavors su
Eroi di Claudie Damiani) dfie
con § professionisti del mondo
dello spetiacolo?

Mi sembra che chi o sia
troppa fretta, che gli artisti
siano stati ingannati e corrot-
i dlla necessit di autopro-
muoversi e che questa auto-
promozione prenda ormai
tutto il tempo che dovichbe
prendere la creazione, e anzl,
prima di ttto, ja contempla-
zione. Per fare un artista ci
vogliono molti anni di lavore
silenzioso, di interiorizzazio-
ne progressiva degli strumenti lin-

guistici ~ dal punto di visia forma- -

le — ma dietro questo lavoro ci de-
ve essere i i iale, vi-

queste allude a spazi
corporco ¢ spitituale collaborano,
{'intuizione & fulminea, convincen-
te, rompe le nostre difese razionali,
abbatte mura, i fascia soli di fromn-
te a imncnse distese di impegno
poteaziale, di fronte alie quali sen-
tiamo che abbiamo bisogno di aiu-
%o, i amore, di grazia. Non si re-
cita affatto, net senso comunc in

\a vissuea, vita non pubblica, non
spiata, vita data, spesa, anonima
fatica ¢ cocciuta domanda di signi-
licato, tempo condiviso e fatto
fruttare prima di tutto come tempo
wmano, non produttive, non eco-
nomico: tempo di attenzione ma-
trata ¢ di amore rinnovato a ogni
fallimento.



