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Cultura e societa

Foto di scena da «l Turcs tal Fridl» di Pier Paclo Pasolini, con la regia di Alessandro Serra

[ TURCHI SIAMO NOI
(O NE SIAMO COMPLICI)

Il regista Alessandro Serra, che riporta in vita 'opera del poeta friulano, ci
spiega in anteprima l'attualita del dramma: i conquistatori sono ogni potere armato che aggredisce un popolo

di Alessandro Serra

ALESSANSAN SERR

hi & sradicato, sradica

(Simone Weil). Esse-

re odiati fa odiare

(Pier Paolo Pasoli-

ni). Quando scrive I
Turcs tal Fritl, Pasolini ha venti-
due anni e vive inun paese fasci-
sta occupato dal nazisti: cosa fa-
re? Attendere pregando oagire in
montagna? Decidera di restare
mentre suo fratello, piti giovane,
andra partigiano e, dagli “altri”
partigiani, verraucciso. Ne I Tur-
cs Pauli sopravvive, mentre il fra-
tello minore, Meni, va incontro
alla morte. Chisono i Turchi? I fa-
scisti? I nazisti? O i partigiani co-
munisti? I turchi sono ogni potere
armato che aggredisce una popo-
lazione indifesa.

UN'OPERA E SEMPRE
UN MISTERO:
ATTUALIZZARLA
EQUIVALE

A DEPREDARLA
DELLA SUA AURA

Ne I Turcsc'e l'archetipo del-
I'invasore che distrugge, viclenta
e rende schiavi. Ogni attualizza-
Zione trasmuta la politica in un
consolatorio identificarsi con la
parte “giusta”. Infarcire una trage-
dia di speculazioni contempora-
nee, parafrasando la vicenda con
fattd attuali, non appartiene alla
sfera dell'arte il cui intento & parla-
re spiritualmente al presente. Poi-
ché solo attraverso una vista sotti-
le si possono intravedere le vena-
ture del reale, altrimenti si rischia
di restare sulla superficie della
propaganda.

Un'opera & sempre un mi-
stero: attualizzarla equivale a de-

predarladella sua aura. La stessa
aura con cui Pasolini si ricon-
giunge in Sald e Petrolio, specifi-
cando che si tratta proprio del mi-
stero medioevale: una sacra rap-
presentazione, molto enigmatica.
Non deve essere capita. In un mi-
stero tutto si condensa. Non & una
metafora ma un simbolo che, in
quanto tale, non si pud dire, lo si
deve vedere e sentire. Esso agisce
nel profondo quanto pit & svinco-
lato dalla contingenza bidimen-
sionale del reale.

Quande Pasolini constatd la
scomparsa delle borgate romane,
anni dopo l'uscita di Accattone si
domandd: e adesso cosa denuncio?
Cosaaccuso? Da Accattone & caduta
tutta la parte sociale, la parte di de-
nuncia, ed & rimasta solo la trage-
dia: & diventato pit bello il film. Pil
bello perché quel racconto & dive-
nuto 'emblema di tutte le periferie
del mondo, svincolandosi cosi dal
dualismo interpretativo della real-
th. La forza politica del teatro non
risiede nella denuncia del dolore
del mondo ma nella sua trasmuta-
zione in simbolo.

Amleto ne & consapevole: ho
sentito dire che delle persone col-
pevoli, assistendo a un dramma,
sono state colpite talmente nel
profondodarivelare liperlileloro
malefatte.

La forza politica di questi di-
spositivi si attua esponendo in po-
esiaun fatto che, se fosse mostrato
nudo e crudo, sarebbe inevitabil-
mente oggetto di interpretaziond
dualistiche. Denunciare & inutile se
imalfattori non siedono in platea.
E qui sideve attivare il secondo di-
spositivo presente in Amleto: la
rappresentazione teatrale, ovvero-
sialatrappola per topi, conla quale
catturare la coscienza del re. Oc-

correbbe perd prima convincere il
re ad andare a teatro. Se si riduce
un simboloa uno specifico evento
e in platea sledono spettatori gii
indignati del suddetto evento, c'é
il serio rischio che ci sl autocom-
piaccia o autoassolva vicendevol-
mente. Ilche va anche bene manon
sposta nulla. y

Astrarsi dalla storia non si-
gnifica non prendere posizione, &,
anzi, esattamente vero il contrario:
sl assume una posizione ferma e
interiore contro tutte le violenze di
tutte le egemonie. L'energia & la
stessa: si violenta chi non pud di-
fendersi, protetti da un'impunita
genetica, politica o economica. Se
si & interiormente consapevoli di
questa energia si diviene immuni
da ogni speculazione o manipola-
zlone propagandistica. Solo cosié
davvero possibile porgere lospec-
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chioall'anirna del mondo, e accor-
gersi, ad esempio, che i Turchi sia-
mo anche noi, o quantomeno ne
siamo complici.
Quando cade I'ideologia re-
stalatragedia, clo& I'archetipo di
quel fatto. Per questo Pasolini
ammette che quando non ¢'é nulla
di specifico da denunciare l'opera
& ancora piti bella. Cosa fare allo-
ra? Bestemmiare & la risposta di
Pasolini: una strana coincidenza
tra il finale della sua opera giova-
nile ¢ il suo ultimo discorso. Ne [
Turcs tal Frigl ¢’& una chiara con-
trapposizione frala cultura catto-
lica della rassegnazione e la sa-
crosanta bestemmia diun popolo
capace, il glorno dopo il terremo-
to, di numerare le pietre e comin-
ciare a ricostruire. La stessa be-
stemmia intonata da Meni a cui
nel finale fara eco Pauli che, di
fronte al cadavere del fratello, con
I'ultimo fiato di cristiano, bestem-
mierd la Madonna. Sard questa
bestemmia a generare il vento
spaventoso che fermeri i Turchi.
L'ultimo discorso pubblico
Pasolinilo scrisse ma non fece in
tempoaleggerlo. Siriferivaaina-
scenti intellettuali progressisti,
assunti come clerici da quel potere
che noi oggi ancora stentiamo a
riconoscere ma che Pasolini vide
in nuce cinquant’anni fa. «Contro
tutto questo vol non dovete far al-
tro(io credo) che continuare sem-
plicemente a essere voi stessi: il
che significa essere continua-
mente irriconoscibili. Dimentica-
re subito i grandi successi: e conti-
nuare imperterriti, ostinati, eter-
namente contrari, apretendere, a
volere, aidentificarvi col diverso;
ascandalizzare; a bestemmiares.
Regista di « Turcs tal Frildls

i AEPSOCLCIME SIINVATA

LA VOCE TONANTE
DI TUROLDO APRIVA
IL VARCO A VENEZIA

di Luca Giuliani

hi scrive avrebbe volu-

toesserciflizeili8no-

vembre del 1976 alla

Blennale di Venezia e
al Palazzo delle arti e delle mostre
di Udine per il debutto dei Turcs
ma, ancora ragazzino, non fu cosi.
Ricordo perd bene il terremoto di
quell'anno. La portata sconvol-
gente della perdita ma anche il
forte senso di comunit, cosi on-
tologicamente caratterizzante un
popolo considerato oltremodo
schivo. Daqueste stesse premesse
nasce il testo di Pasolini nel 1944.
Pasolini cerca nel passato le radici
in cui una comunita pud ricono-
scersi, dare un nome alle proprie
paure e alle proprie tradizioni.
Tutti grandi temi pascliniani: la
sacralita del popolo e la difesa del-
le culture antropologicamente al-
ternative auna modernita capace
di cancellare le differenze.

11 destino di quest’opera si
compie paradossalmente nel
1976, il 6 maggio,guando il terre-
moto devastail Frivdi: mille morti,
decine di migliaia di senzatetto,
interi paesi distrutti. Ma, a pochi
mesi dal sisma e dall'uccisione di
Pasolini, Rodolfo Castiglione,
animatore delle attivith teatrall di
Udine e poi della regione, intuisce
assieme a Umberto Chiarcossi,
padre di Graziella che tuttora cura
'eredita di Pasolini, che quella
comunita contadina minacciata
dai Turcs pud parlare alla comu-
nita delle macerie. La devastazio-
ne del 1499, scritta nel 1944, di-
venta senza forzatura, quella del
1976 e il 13 novembre I Turcs de-
burta alla Biennale nella chiesa di
San Lorenzoa Venezia, per racco-
gliere fondi per quella comunita.
Lospettacolo siapre conlavoce di
David Maria Turcldo che in quei
mesi, dalle pagine de «Il Giorna-
len nuovo, fondato appena due
anni prima da Indro Montanelli,
tuona la riservatezza della gente
friulana. I1 poeta “Servo di Dio”
mette a fuoco cid che la ricostru-
zione rischia di perdere: non sol-
tanto le case, ma il rapporto fra
lingua, paesaggio, comuniti e
forme dell’abitare. «Se gli strappi
lalingua non sara pit libero per-
ché allora la planta & schiantata
alle radici», scrive, chiedendo che
laricostruzione diventi «una sto-
ria da farsi in prima persona».
Dopo le scosse di settembre de-
scrive i friulani «in ginocchio, non
sanno se restare o emigrare di
nuovo. Un dissidio non diverso da
quello che nei Tures attraversa i
protagonist Pauli e Meni, fra fede
e destino, resa e resistenza.

Larisposta del Friuli prende
allora parole semplici e potentis-
sime: «Il Friuli ringrazia e non di-
mentica», «Prima le fabbriche,
poi le case, pol le chiesen, «Do-

- v¥era,com’era». Non sonosoltan-

to slogan, ma principi arcaici. Di-
cono che il futuro dovra nascere
dal lavoro, dalla responsabilita,
dalla continuita con la tradizione.
i£in questo clima che prende for-
ma il «Modello Friuli», di cui la
cultura &una componente decisi-
va. Il 18 novembre 1976, quando I
Turcs debutta a Udine, inaugu-
rando una stagione teatrale che si
tiene ugualmente nonostante il
ripetersi delle scosse, viene ap-
provatalalegge regionale che so-
stiene e finanzia perla primavolta
anche le attivita culturali delle as-

sociazioni private. Sonodecine le
realtd che nascono su questa
spinta e molte di queste parteci-
pano oggl all’articolato ed esteso
progetto di Cinemazero, sostenu-
to da piu di una dozzina di enti,
che non solo ripropone la messa
inscena dell'opera di Pasolini per
la regia di Alessandro Serraela
produzione del CSS Teatro stabile
di innovazione del FVG, ma ha
previstoun convegnoamaggioe
un volume, edito da Cimorelli, che
ripercorre i 50 anni di storia di
questo spettacolo.

Oggi, a cinquant’anni dal
terremoto e dalla prima rappre-
sentazione, quale comunita siri-
conosce ancora in quella storia?
Le associaziond sono cresciute, il
mondo della cultura si & profes-
slonalizzato e ha consolidato
unastraordinaria offerta. Mafa-
re sistema significa ancora esse-
re comuniti?

Le legpi degli anni Settanta
sono nate perché la cultura potes-
se svolgere una funzione sociale,
di ricerca, innovazione e per riag-
gregare quel tessuto sociale messo
a rischio dal possibile spopola-
mento dei paes terremotati. Oggi,
I'identita diventa valore commer-
ciale, 'indignazione consumo, le
cause morali branding. La que-
stione, non solo per questa regio-
ne, & dunque piil radicale: la culi-
ra produce ancora comunith o
produce soltanto pubblico, diven-
tando un bene di consumo?

NEL 1976, POCO DOPO
IL TERREMOTO,

LA MESSA IN SCENA
FU UN MODO PER
CANTARE IL BISOGNO
DI RADICI DEI FRIULANI

Per questo abbiamo sceltodi
leggere I Turcs come undispositi-
vo culturale riconoscendogli
quell'insieme di pratiche, discor-
si, istituzioni, simboli e relazioni
che, da cinquant’anni, contribui-
scono a produrre, di volta involta,
undeterminato modo di guardare
il Friuli e {l mondo. Un'opera da
riattivare e non un reperto da
conservare, La tentazione iniziale
era il re-enactment dell’allesti-
mento di Castiglione; ma rico-
struire la scena del 1976 avrebbe
potuto trasformare la «forza del
passatow in una forma museale:
niente salse piccanti.

Non sl tratta di aggiornare
Pasolini, ma di verificare che cosa
il suo testo possa ancora generare.
Riattivare il rapporto fra lingua,
corpo, materia, e forme dell'abita-
re. Restituire al teatro la possibilith
di essere esperienza condivisa,
fosse anche inguietante. Abbiamo
dunque preferito affidare 'opera
ad Alessandro Serra, regista atten-
to e sensibile aunapproccio musi-
cale, poetico e corporeo al testo -
legato all'esperienza e non al-
I'ideclogia — che permetta di af-
francarsi dainvestimenti consola-
tori e identitari e di restituire “al
suonoisensi intrappolati nelle pa-
role” e di raggiungere la sostanza
dellalingua, del testo di Pasolini e,
auspicabilmente, del presente.

Estratto dall introduzione al volume
el Tures Tal Friul so.anni di storia,
teatro, musica, linguas

& FPRCCUTIONS RESTRVATA



