di MARIO BRANDOLIN

Ultimi giomi di rifinitira per ! gabbiano di
Anton Cecov, che nella istrale messa in scena
di Eimuntas Nekrosius per il Css di Udine e il
Teatro Metastasio di Prato si appresta a debuttare
domani alla Biennale di Venezia, dove per il setto-
re Prosa inangura Ia sezione dei grandi maestn del
teatro confemporaneo, intitolata Regio passions
metondi, E::ht:ﬁ:l-;:lmius s1a un maestro, nel senso
pits alto del termine, lo testimonia proprio il lavo-
ro condotto con i giovani attori dell’' Ecole des
muaiires ln scorsa estate; un lavoro minuzioso,
approfondito, tanto che quello che doveva nimane-
re solo un 10 {come tale, infatti, ¢ andato in
scena una volta sola lo scorso settembre al teatro
Quirino di Roma) aggi & diventato uno spettacolo
VETD & Proprio, con tanto di circuitazions il pro-
grammata per |'invermo prossimo sia in Italia sia
all'estero, Uno o nato come labomiono
I'anno scorso a Fagagna e perfezionato ora al
Teatro Nuovo Giovanm da Udine, dove nelle scor-
se settimane la ia ha provato con il regi-
sta limano. E, nell"incontrarlo, propno da quesia
ripresa abbiamo voluto partire, per cercare di car-
pire qualche se di questo artista, all'apparen-
za glaciale, schivo e un poco orso,

Non si dilunga in troppi particolars, Nekrosius,
non fa hnghi discorsi, ma va dritto al coore delle
domande e dei problemi, che i!tim liguida con
poche battute, qualche alzatina di spalle e un som-
s0 che gh illumina e gli addolcisce il volto, «La
base é nmasta la stessa — nsponde -, alcune scene
20N State corretie & oNo stati inserit alcuni fram-
menti nuovi, ma lacosa pii difficile & stata ripren-
dere e ntrovare il nimo di lavore dopo undici
Mmiesis.

— Per questo allestimento lei si € trovato a
lavorare in co molto diverse da quelle
che normalmente caratterizzano la prepara-
rione dei suoi lavori...

«Non ¢ stato molto diverso dal mio solito: sono
un professionista e ho lavorato con dei professio-
nisti. In modo normales,
serit ) Hormiets 3 Ol pos compimye

o, peT esempio, €
mese o poco pli del Gabbiane c'¢ una bella
differenza...

a A Vilmus, dove ha casa la mia compagnia, il
lavoro & molto pilt lungo per il semplice fatto che
non abbiamo molto tempo a nostra disposizione,
impegnati come sono 1 miel attori in giro per il
mondo con gh spettacali in repertonio. Del resto il
nosiro non € un tearo statale, S1IamMo una compa-
gnia privata e viviamo del nostro lavoro; ecco
allora la necessita delle repliche e delle lunghe
fourndes. E per questo che le prove a Vilnius si
prolungano molto. Nel caso del Gabbiano, tutto &
stato pal semplice ¢ gl concentralos,

Incontro con il regist

Uit scena de 1 gabbiano di Cechov diretio da Eimuntas Nekorosius. In alto, il celebre regista Iilum_'.o:

- A proposito di questo capolavoro di Cecor,
' un aspetto che ha volulo mettere in eviden-
za in questa storia di gente che 5i cerca e cerca
nr:EIi altri quell’appagamento che la vita le ne-
R

_ «Ci sono nel Gabbiane molti temi che siintrec-
ctano tra loro, anche se dal mio punto di vista a
predominare & quello degli artisti, artisti di teatro
in particolare. Una specie di cerchio attomo al

uale gravitano tuiti | personaggi della comme-

. lo ho tentato i rendere il suono polifonico
che Cecav ha creato attomo a questo tema dell”ar-
te, Che ¢ un tema difficile, soprattuito quando,
come nel mio caso, a parlarne & un altro artistas.

—Lr_-iihema' che sia necessario parlare dell"ar-
€, Ofgi

«Lerto che ¢ necessario, bisogna parlare ogni
giomo dell’arte, di questo sono profondamente
conyintos

= Come difesa da questo mondo sempre pii
imbarbarito?

«Anche. L' arte come tale comungue & sempre
presente nella nosira vita. Essa é molto importan-
te, anche da un punto di vista piil generale, per ghi
uormini ¢ il mondo. Il mondo senza gli artisti sareb-
be nonoso e triste, Un mondo solo giusto, Del resto
I"arte & dappentutio, anche nel design degli ogpetti
del nostro guotidiano (e indica con un bel sorriso
lo scassato registratoring che fissa la sua voce
profonda ¢ le sue parole distillate con una sorta di
antoironica weraticith — ndr), percid 'arte nella
nostra vita ha un reolo insostituibile. Bisogna,
forse, solo saperlo cogliere e viverlos.

~ Ma gli artisti che Cecov metie in scena nel
Crabbiane [alliscono: Coslia si suicida, Nina fi-
nisce in teatri diterz ordine, lo scrittore Trigo-
rin s'annacqua pella routine ¢ Irina, oltre a
perdere il figlio, insegue un'arte che ormai é

solo mestiere: la loro arte ngn ki ha ajutati a
vincere la ita con la vita. E salvifica I'arte,
secondo lei? Cecov-sembrerebbe sostenere di
no.

«F sempre stato cosi, sin dal tempo degli anti-
chi egizi: molto spesso I"arte non serve alla vita
degh artisti. Gl anist possono fallire; I'ane, perd,
non fallird mai; nulla ¢ nessuno la pud sostituire:s.

I'arte non ha lailo bene ai

- dungue.
Femﬁ"ém,umramﬂacm

wSi: & cosl, L'importante, come dice verso 1l
finale Costia, & che larte fluisca liberamente dal-
I'anima dell’artista, senza forme precostituite.
Hﬂﬂgﬂﬂ FE: dﬂmli‘:&}u vila u‘;:::;:—;i

~Coxa ha da dire a chi critica spettaco-
li di eccessiva lungherza?

«Imparate a leggere | romanzi longhi, imparate
ad ascoltare le sinfonie e le opere, imparate a
concentravl, Imparate a difendervi da questa ne-
vrotica tendenza all'attimo che fugge, all'opera
d’arte che deve essere di breve duratas.,

= LCosa chiede a un attore?

«Per prima cosa, di un attore mi interessa il lato
umang, il suo carattere, la sua personalith. 1l suo
talento, le sue qualiti d”attore ono dopo, per-
ché & molto importante per me che I'attore possa
pariare a pome suo e non a nome del personaggio
che interpretas.

~(Juando affronta un testo parte di unidea
preconcetta, da un qualche cosa che vuole co-
municare?

«Praticamente no: non ho idee precise all’ini-
zio, ma dal momento in cui apro il testo e, mentre
lo leggo, penso di metterlo in scena, allora non
5000 pii un semplice lettore, e la ' mia prospettiva
diviene un’alira: quella del palcoscenicos,

- Ma, per questo iang, come ¢ nata
I'idea dei secchi d’acqua per indicare il lago e
della padella per indicare la luna.

«Non lo so di preciso, forse mi ha ajutato lo
scenografo: 1o sapevo solo che per questo testo
erano necessar tre elementi scenngraﬁm: il par-
¢, la luna e 1l lago. Come farli, pot, era una cosa
secondana, pratica, ¢ cosi & venuto quasi naturale
i secchi per il lago, 1a padella per 1a lunas.

- Resta comundue il fatto uesti elemen-
ti cosi quotidiani e banali, si OTTOAND, WNE
volta in scena, a&;&uakhem di emozionante,
di poetico, di v e metaforico. Come avvie-
ne tutto cio? :

«Ho visto molt spettacoli con le lune vere, lune
tecnologiche carissime: sforzi costosissimi per
creare veriti, Pert il teatro non chiede realismo, al
teatro non serve questo tpo di natralezzas,

= Perd il miracolo ¢'é..7

«Messun miracolo, fare queste cose aleatro @ la
mia mﬁ*sslunﬁ». N

allora quale & la cosa pii vera nef suoi
speitacoli? Gli atiori? ] )

«| sentimenti, Ecco la cosa pil preziosas
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a lituano. La piece prodotta dal Css di Udine e dal Metastasio di Prato

«Metto 1n scena 1 sentimenti»

Nekrosius parla del “Gabbiano” che debultta domani alla Biennale veneziana



