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A piedi nudi nel Novecento

1l secolo della danza si apre con I'arrivo a Parigi di Isadora Duncan, vestita di pepli ellenistici,

e finisce coi ballerini virtuali di Merce Cunningham: la dissoluzione del corpo nell’era di Internet

di Marinella Guatterini

1 Novecento é stato definito in Occi-
dente, gia molto prima della sua fine,
«ilsecolo delladanza»:nonperil de-
clino del balletto e delle sue manife-
stazioni spettacolari, che anzi si rin-
vigorirono grazie ainnovatori come Geor-
ge Balanchine, Maurice Béjart e William
Forsythe, a musicisti e scenografi-pittori
legati anche alle avanguardie storiche (co-
me nell’esperienza parigina dei Ballets

Russes) ma per la quantita e la qualita di

esperienze e ricerche avviate gia alla fine
del XIX secolo. Nuovi stili, tecniche, ten-
denze d’avanguardia, poetiche d’autore e
vere e proprie rivoluzioni capacidiriacco-
stare la danza alle altre arti e in modi ina-
spettatialla vitastessa, sono statilegittima-
ti dal riconoscimento di quest’arte in tutte
le sue diramazioni e come alta espressione
umanistica e di cultura. Nel Novecento la
danza ha influenzato arti visive, musica e
teairo, e vi si ¢ insinuata scompaginando
gerarchie inveterate, abbattendo barriere
traigeneri performativi.

Due immagini eloguenti e destabilizzan-
tiaprono e chiudono questi cento anni cosi
propulsivi:la prima si materializza proprio
nel1900,allo scoccare del secolo. Unadan-
zatrice dall'incarnato roseo e quasi paffu-
tella giunge a Parigi. Non ha soldi, non ha
appoggi se non tra gli affetti di famiglia,
non ha vere credenziali artistiche. E 'ame-
ricana di San Francisco Isadora Duncan
(1877-1927), una ventitreenne dalla carrie-
ra professionale incerta, che danza a piedi
nudi e veste pepli ellenistici. I suoi movi-
menti, tante volte fissati da penna o pennel-
li di scrittori e artisti famosi, sono apertie
apparentemente naturali; sinutrono dimu-
siche classiche e romantiche ma inseguo-
no, idealmente, la purezzae 'armonia del-
laperdutadanzagreca.

Nel199g, al crepuscolo del secolo strazia-
to daben due conflitti mondiali alcuni dan-
zatorivirtualivolteggiano in BIPED di Mer-
ce Cunningham: sono creature immateria-
li e tecnologiche ma giocose, appaiono e
scompaiono, diventano bande e punti, s’al-
lungano in fasce muscolari dalla parvenza
scheletrica cheicoloriprimari-giallo, ros-
so e blu - vivacizzano. Nell’era di Internet
si puo mettere in scena la dissoluzione del
corpo danzante, oppure ¢ fatale che ladan-
zain carne e ossasi congediassiemeal seco-

lo che I'ha portata a (rDnascere? Il quesito
resta irrisolto. Ci basti sapere che nel pri-
mo scorcio del Terzo Millennio l'arte di
Tersicore intensifica i rapporti con la tec-
nologia, si muove lungo traiettorie in gran

parte condivise con il pilt recente passato, .

ma non solo. L'immagine del corpo roton-
do e libero di Isadora e le evanescenze vir-
tuali di Cunningham racchiudono ben pil1
diun tempo e di un’arte ricca e complessa,
in realtd circoscrivono un dialogo cogniti-
vo detladanza con se stessa (che compren-
dele forme, i passi, le musiche e le strategie
coreografiche) ed espressivo conlasocieta
nei suoi contflitti e nelle sue utopie; proces-

Oggi trionfa il linguaggio

multietnico della Fusion
come quella di AlvirrAf
che fonde ritmi brasﬂlam
e folklore africano

so che, cominciatoall’inizio del secolo,con-
tinua a essere presente... nel presente. Ma
non come semplice memoria bensi come
com-presenza attiva e vivente...
~ Isadora condivide con i precursori della
danza modernailrifiuto del balletto, domi-
nante in Occidente, come formadiappren-
dimento e contemporaneamente sua mani-
festazione.Negachele sue piliintime emo-
zioni debbano essere costrette entro binari
prestabiliti, e che tra i movimenti del suo
animo e quelli del suo corpo si possainseri-
re un "trasformatore"”, un traduttore tecni-
'co a lei estraneo. Sostiene nell’Arte della
danza (pubblicato postumo, nel 1928) che
la stessa danza non possa appartenere a

due individui diversi: al collettivismo del
balletto che siesprimein compagnie nume-

X'OSQ contrappone un espressmne SOllStlca |

p
smo moderno. In realta questa formain cui
il danzatore-creatore si espone in prima
persona permarra durante tutto il Nove-

- cento e oltre, e con esiti eclatanti come di-

mostra l'esperienza del giapponese Kazuo
Ohno o ‘dell’americana Carolyn Carlson
ma con finalit3 e caratteristiche sempre.
nuove. Una specificitd epocale oppositi-
va e ancora fortemente romantica nutre
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invece la danza solista delle origini, nella
convinzione tautologica che I'esperienza
reale del soggetto possa non solo cambiare
il corso dell’arte ma anche la vita di chi ne
fruisce. La posta in gioco non ¢ solo creare
una danza nuovabensi unuomo nuovo...
Oggi molta danza parla il linguaggio
multietnico della Fusion Dance, la «danza
difusione», comune aPaesiancheorienta-
lie preannunciata da coreografi, come Al-
vin Ailey, che in epoca dirigorosa ideolo-
gia modernista si sono ispirati a forme di
movimento di culture diverse. Dallabrasi-

liana capoeira, alladanza classicaindia-
na, dal folklore africano all’aikido,

dai balli di sala all’hip hop: quanti
credono nella necessita di una

- nuova trasfusione di ener-

gie da un continente all’al-

tro, da Nord a Sud, in cui il

corpo danzante sia partecipe di una filo-
sofia del dialogo e dell'incontro di solito
non dimenticano il nitore delle forme.
L’impiego distar del balletto accademi-
coe moderno,al dila delle convenien-
ze dirichiamo, sta a dimostrare come

nella danza contemporanea del Ter-
zo Millennio siano definitivamente
crollate le barriere tra le tecniche e
pon siano pilt le modalita bensi il
quid espressivo e poetico a decreta-
re laderenza di una creazione di
danzaalnostro tempo... Le modali-

ti tecniche e creative del balletto

e della danza non sono pili con-
trapposte, ma si offrono

come strumenti prati-

, Clecognitiviaogniav-

* yeduto creatore dimo-

vimenti nello spazio. -

Armonie di stelle

Le magnifiche
sedici coreografie

Nel libro di Marinella Guatterini,
L’Abc della Danza, Mondadori,
Milano, pagg. 192, € 34,00, in
libreria da martedi 11 marzo, di
cui anticipiamo un brane,
I’autrice individua le sedici
coreografie che piu di tutte hanno
fatto la storia della danza nel
Novecento:

Errand into the Maze (Martha
Graham), The Moor’s Pavane (José
Limén), Biped (Merce
Cunningham), Revelations (Alvin
Ailey), Set and Reset (Trisha
Brown), Dance (Lucinda Childs),
Kontakthof mit Damen und Herren
“ab”65 (Pina Bausch), Blue Lady
(Carolyn Carlson), Sun Flower

~ Moon (Momix), Still/Here (Biil T.

Jones), Light behind Light (Saburo
Teshigawara), Sonate Bach-Di
fronte al dolore degli altri
(virgilio Sieni), Vsprs (Alain
Platel), Dido&Aeneas (Sasha
Waltz), The Show Must Go On
(Jérdme Bell) e infine Hell (Emio

“Greco). Sono opere emblematiche

e insieme pretesti per parlare
dell’arte del corpo alle prese con
la psicologia e il dramma, con la
realtd virtuale e la memoria delle
proprie radici.

“Nell’imprevista circolarita

drammatica, che da Errand into
the Maze di Martha Graham
giunge a Hell di Emio Greco, ogni
titolo si sussegue aun altroin
base alla data di nascita dei
creatori, consentendo di risalire
dall’opera alla poetica.
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Avanguardie e colonne portanti. Sopra una

scena di «Dido&Aeneas» della coreografa
tedesca Sasha Waltz. Accanto Isadora Duncan interpreta «The Priestess - La sacerdotessa»

nella sua «Iphigenia in Tauris» su musica di Gluck, Monaco (1903)
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