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Possiamo pertanto vedere I'immaginazione creativa come
polarizzata da due forze opposte e comiplementari. Una é lo
stesso buon senso che cf dice su quale tipo di realtd deve fon-

i Moo iamings b omes Lo 3 noecibils » ohe voca depe
darsi | mpmaginazione, che cosa le posstoe, ¢ che cosd deve
rimanere al livello del desiderio e della fantasia. L'altra forza
che io chiamero visione, é il puro non inibito destderio d'allar-
gare tl potere o la percezione wmana direttamente, o per mez-

z0 di dei 0 angeli, senza riguardo alla sua possibile attuazione

Frye, “L'tmemaginativo e I immaginario”
in “Favole d'identita”



Fantastica visione comincia con la discesa del Teatro Vagante.
“C’¢ un mistero che bisogna svelare: il paese dove I'azione
si svolge & ricco, a Nord, verso 'Europa. E’ circondato,
come ogni paese e ogni citta, da una fascia di terreno coper-
ta dai rottami delle macchine e di tutti gli oggetti che ogni
cittadino, ogni negozio e ogni fabbrica accumulano ogni
giorno. La fascia dei rottami (che & 1a dove vivono i rotta-
matt) giace intorno a ogni luogo abitato (anche intorno alla
Fantastica visione), come le mura nelle citta e nei paesi del
medio evo. Vicina, o contigua, ¢’¢ la grande citta. Ma quale
citta? E’ la citta che cresce sempre (Babel? Babylon?), for-
mata da antichi centri e da sobborghi nuovi, paesi e paesi
che si uniscono a formare un unico agglomerato, in moto
soprattutto nei margini, sistole e diastole”.

Un meraviglioso Macellaio fornisce il suo paese, anche in
tempi di carestia, della migliore carne della regione, e forse
del mondo. Tra i suoi clienti la Madre ha una bellezza un
po’ sfiorita, che sempre pit si esalta e deforma col procede-
re degli avvenimenti - ha moltissimi nomi - non ha mai
commesso adulterio - quante volte ha sognato il Macellaio:
come un liberatore.

Il sogno di una storia.

Iy



Chalon-sur-Sadne - Udine
Febbraio - Ottobre 1993

A Chalon-sur-Saiéne, in Borgogna, le mura insanguinate del
macello comunale somo diventate scena. La cittd decide, nel
febbraio 1991, di trasformare il mattatoio non pit funzionan-
te in un luogo di residenza per artisti europei: é L'Abattotr,
Centro Regionale di Creazioni Europee.

Pittori, attori, fotografi, musicisti di jazz, rock, classica, tra-
sformano le vecchie celle frigorifere in sale di prova, spazi di
lavorn,

Per un periodo di due o tre mest, viene data carta bianca a un
artista enropeo pey realizzare un opera c;;’sgm‘uﬂ L preséntala
in prima assoluta a L'Abaltory, e poi in tournée nella Regione
¢ in Enrapa.

La grande sala di macellazione diventa spazio di lavoro, di
prove e di spettacolo. L'Abattoir permette uno scambio culty
rale fra lartista invitato e gli artisti locali insediati in pevma
wenza.

E' anche un'esperienza importante per gli abitantt di Chalon
e della Regione che partecipane alla creazione dello spettaco-
lo, LAbattoir concepito per dare la morte, freddo, razionale,
diventa spazio di creazione ¢ di vita, pur mantenendo le sue
strutture con § muri di cemento, 1 ganci, § binari per {o scors-
mento defla carne.

Grazie alla coproduzione tra il Centro Servizi ¢ Spettacoli di
Udine, in collaborazione con I'Accademia Nazionale d Arte
Drawimatica “Stlvio d'Amico”, e L Abattoir, Centro Regronale
di Creazioni Europee, Alessandro Marinuzzi, regista ftaliano,
risiede a Chalon-sur-Sacne dal 4 pennaio al 4 marzo 1993,
progettando e dirigendo Fantastica Visione Vision Fantasti
que, di Giultano Scabia, che in quest'occasione viene rappre-
sentata per la prima volta in francese. Per Uoccasione dodici
persong sono stite seélte tra | sexsanta interessati allo stage di
preparazione allo spettacolo. 1l progetio df coproduzione italo-
" !

- . 17
_r:?'ril'i.f{'{Tr.'" af:‘-"l:'{-'{'i!'l:." e SHO SULEPPO W .ff't.'l'.?.".‘u!rtJ f_fl'.’;-;.'.‘.’u'."lr.' deiesty-

mento dedicato alla aitti di Udine, in un nuovo spazio e con
un gruppo nuovo di partecipanti della Regione, ¢ rappresenta
un nuovo momento della collaborazione tra il Centro Serviz
e Spettacoli di Udine e Alessandro Marinuzzi iniziata nella
Stagione 1989-1990 con la messa in scena dell’ Aminta di
Torguato Tasso e, nella Stagione successiva, de L' Awmento di
Georges Perec (coprodotto con sl Festival di Asti Teatro).
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dovrd prima di tutto leggerla per quella che essa vernmenie
&, un racconto, Ma tale racconto, che & teatro nel senso pii
carmale ¢ corporee, rivelerd la propria forza solo svelandosi
come dramma, ossia azione. E' nell'avione che 1 personaggt
qui traccian e serlrd mostreranno di sssere vivi, Ta conmm
cha (o tragedia: bylarofragocdia) ha bisogno di essere leila
eom ironid, ¢ buona messa m scena sacd quella che tara ride-
re ingieme all'mevitabile piangere, Non st dia ttoppo ascol-
to alla sirena dell'interpretazione psicoanalitica: non porte
rebbe a osolvere il mistero della commediaiper chi "ha
seritta rimane un mistero: un mistero della psiche) e rovine
|l|.']'||:"'i.' |: F"i.ll:'L:T(' [EE'”;] ‘u'l-'_‘-'H_:l'lll,_'.

Lautore (che non @ '.L.';.:l..'?.iJ:l'id!llil] IS, imlinge, che un testo
sl un essere vive come un giovane animale, un pesce, un
uccello, un ragazzo - e che la forza del lectore o svepli ¢ lo
ferm allegro.

1993

Studiare la mente

Srudiare la mente, Capirne le parti pio ferocd, descriverle
Esorcizzare descrivendo. 'antastica visione & un dramma
scritto forse per esorcizzare il pericolo che la mente (mia e
li, Tettore ¢ spettatore} diventi una macchina da marte.
{Ma in realtd o T'ho seritta perché mi € venura in mente,
genza uno scopo). Sono raccomi come il dottor Jekvll ¢
mister Hyde che ci insegnang a stare in guardia nei con
fronr di nol stessi: come Cappucceto Rosso nella versione
teroce di Perrault - conteo le facilonerie uropistiche =ulla
nittura umana. lo ho paura dell'vomo e spero che pln pia-

THLY -.'-I|-1 ||."T1!|i'||!n 5L ML '..-'.I..J;.I: I'HTTHI:I'IHll:" |I.:'{llll.'f;]ﬂd'l—'l' LR



migliore. A volte penso che il teatro - come teatro d’osser-

vazione - possa C[.E'iI'E' una manc.

Ho visto la messa in scena di Marinuzzi a Chalon 'anno
scorso. Ero diffidente - ne sono stato conquistato e sconvol-
to. Nel macello di Chalon-sur-Sadne, detta in francese e ita-
liano, in continuo movimento, Fantastica visione mi si &
rivelata di nuovo vicina, possibile. Stando vicini, meditando
insieme su questo mistero della carne umana, un po’ abbia-
mo esorcizzato le paure. Anche perché antastica visione &
solo un’ipotesi - possibile ma non reale!

Ginliano Scabia



Teatro con visioni,

stino, e linguaggio grosso

La Fantastica Visione di Giuliano Scabia (...) sembra spin-
gerci verso un modo di comprensione in cui le immagini della
mente possano essere accolte come esistentt, come parfe e
‘.hxu'_\'f'r"?.rt";h;' del mondo {'J.’f.f e altrove Scabia insiste che, p.;-;u'}}ff
vi sia teatro, é necessario vi sta questa apertura verso il possi-
bile, questa disposizione ad accogliere un evento simile al
sagno - f“{'f'c‘.f.-'m J{':’rr"u' visione - come un a":'h‘ug:,'u cff*ffld vila,
(...)

Tutto questo pero va contro aleuni saldi principi della moder-
nitd. L'uomo moderno di solito intende la comprensione del
mondo solo come verifica di cio che si é gid realizzato. (...)
Per questo 'uomo moderno ritiene di non aver bisogno di
visiont, che sono sempre cose indeterminate. Ed é per questo
che un teatro come quello a cui pensa Scabia non ha alcun
luogo deputato in cui apparire, perché non é certo nei pro-
grammi estetici e culturali che le immagini della mente pos-
sono sciogliere le nostre rigidezze moderne. (...)

Magari puc spuntare per strada, in lnoghi concentrazionari
come § manicomi, o nell’incontro con qualcuno che recita
antichi poemi per conto suo, ma si tratterd sempre e comun-
que d'un teatro che vaga nel deserto. (...)

La Fantastica Visione parla di un ciclo di distruzione a cui ora
va incontro ogni comunita umana, per effetto d'un consumo
radicale che non lascia riserve e che é dungue destinato - lo si
#*ruzfm o 1o - a doverst nutrire L:’L'g:’f stesst consumatort. (...)

Si potrebbe dire che ce ne parli in termini mitici se gui del

mito non avessimo che stracc e avanzi, (...)
Per evocare la loro visione questi attori debbono prendere su
I "

dal mucchio dei loro attrezzi e repertort teatrals ogar tanlto

qualche avanzo, un vestito, una scena, una frase, la maschera
di un personaggio. (...)

Ta visione 6. ) tins PR LT RSO, St ttf olf avanzi del
avistone e (... un modo di far riserva su tutti git avanzi de
teatro. (...)
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La vocazione teatrale di Scabia 5i & sempre pisi precisata, dopo
{ primi testi, come tendenza alla composizione mitica, Una
composizione che permette di giocare con l'oscurita del miste-
ro, le apparizioni e le vivioni. Perg nel teatro mitico ¢'¢ gual-
cosd che per noi & diventato incomprensibile, ed & lo splendo-
re di Dio, la gloria degli dex. (...)

Lo splendore lo comprendiamo ancora, e ancora come qualco-
sa che viene gin dall'alto, ma solo nella forma del fasto e del-
la ricchezza, come possibilita di consumo llimitato. Tutio il
teatro ufficiale & divenuto i luogo dove lo splendore é consa-
crato al nulla, & splendove del consumo che non pui parlarci
degli dei e del cielo. (...)

Nel reatro di Scabia e in tutto il teatro del nostro tempo che
non partecipa al fasto del consumo illimitato, credo che inevi-
tabilmente si ponga il problema di far riverva di splendore.
Nown consumarlo, tradirlo, venderlo per l'abbaglio della rap-
presentazione. ()

Bisogna che la luce ritrovi la propria ombra per esseve di nio-
vo intesa per quel che &, splendore del cielo e della vita sotto
if cielo,

... Per guesto il teatro per Scabia é sempre possibile, pud
spuntare dovungue, basta che riutilizzi lombra del mistero...
...INel nostro caso il mistero é quello della carne e del suo glo-
rioso macellaio. Il macellaio sa bene che sono le immaging
mentali del cliente a far di fui un buon macellaio, € sa che é
locchio del cliente a guidare lo sua lama che un giorno gli
squarcerd (al cliente) la carne.

1l miistero sta nella reciprocitd infinita tra la nostra carne e il
suo macellato. Sta nell'incontrollabile legame tra il nostro
desiderio e 16 che il nostro desiderio produce. Nel fatto che il
desiderio of vincola a cid che esso consuma ¢ produce, fino
alla morte. Nel fatto che cio che il desiderio produce non é
pidt desiderio, ma vincolo, Nel Jatto che noi da questo vincolo
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WO POSSiamo uscire, se non per mivacolo, o per una grazia.
Mistero glorioso d'ogni reciprocitd in cuf of mettiamo in gio-
co. Mistero dell'amore e mistern del teatro, come questo
drawema ci fa capive. E benché gli esperts tendano a farci cre-
dere che noi morianio perché non é stata ancora trovata la
medicing capace di curarvci, ¢ Uindicibile accoppiata della
nostra mortalitd ¢ del nostro desiderio a metterc nell'inde-
termiinaterza, esporct alla nostra sorte. E benché gli esperts
tendano a farci credere che i ciclo destruttivo della ricobexza
pué essere controllato con 1 calcoli e le buone intenzioni, é il
legame circolare tra il desiderio di chi consuma e quello di chi
annienta ogni riserva, a volgere il mondo verso una indeter-
pitnatezza che nessun calcolo puo controtlare,

Questo é pite o meno il tema del nostro attuale destino, di eni
un po' oscuramente cf parla la Fantastica Visione. Non che le
cose siano qui esposte nella forma assertiva, troppo seviosa
che io ho usato. Ma quel macellaio meraviglioso e galanie,
falso e veritiero, onesto ¢ assassino, ¢i propone il dramma di
gualcosa che non capiamo, benché abbia a che fare con l'inti-
mitd della nostra carne. E questa é la visione che gli attort
paganti si apprestano a rappreseniare per not, immaging della
mente suggeride dagli des.

Estratto dal Saggio di Gianni Celari
in Giuliano Scabia, Fantastica Visione
(Td, Feltrinelli Milano, 1988)






I libri sono semi: germogliano e generano alberi, Ne aveva-
mo uno nella valigia quando visitammo, con Letizia,
L'Abattoir a Chalon-sur-Sadne,

Jean-Noél Launay (che aveva ideato le luci per “1 Aumen-
to”} ¢i aveva farto incontrare Pierre et Quentin, che dirigo-
no la struttura {rancesc. Fantastica Visione trovo terreno
tertile; & lo spazio di quel mattatoio, con la sua capacita di
animare immaginario collettive della citta e della sua
regione, ad aver scelto, quasi naturalmente, il testo da met-
tere in scena,

Con Carine, Jean-Frangois, Andrea abbiamo incontrato in
seguito Giuliano Scabia: ¢i dicevamo interessati ai suoi con-
sigli di autore, spiavamo piuttosto il suo modo di ascoltare
e di raccontare le cose, lo sguardo che osserva, che indaga,
che diffida, che si lascia andare alla gioia di un’idea. Sono
stati incontri che ci hanno incoraggiato, hanno nutrito il
nostro entusiasmo per un’esperienza molto lontana dalle
insidie nebbiose della routine ¢ da quella forma di vera ¢
propria censura che si cela sotto il nome di “logica del mer-
cato”.

In questi anni il Centro Servizi e Spettacoli di Udine si puo
considerare la casa italiana che ha riunito la nostra “fami-
glia” fatta di persone, provenienti da esperienze diverse, nel
tempo legatesi fra loro per vincoli di amicizia e di lavoro:
Paolo Terni, Andrea Stanisci, Letizia Pellizzari Gusella,
Jean-Frangais Politzer, Carine Nélissen, Jean-Noél Launay,
Emanuele Carucci Viterbi...

Grazie alla produzione del Centro Servizi e Spettacoli di
Udine, oltre al debutto francese, l'ayventura di Fantastica
Visione conoscera a Udine una nuova e originale fase. Que-
sta volta, & Alberto Bevilacqua, dopo Jean-Noél Launay, a
guidare con luci ed ombre i nostri sguardi, e il rapporto fra
le due lingue con cui si & espresso il gruppo a Chalon sara

naturalmente rovesciato: il Francese lascera il posto all'Tra-
liano, un nuovo gruppe di partecipanti della Regione conti-
nua il lavoro intrapreso dai figuranti francesi.

Alla ricerca di occasioni perdute o sottratte all'imimagina-
zione, come dei rabdomanti di storie esploriamo con voi
nuovi luoghi, soliti ed insoliti, per dare corpo e voce alle
nostre ¢ alle vostre visioni. Lalbero potra allora rifiorire
mostrando il testo di Giuliano Scabia nel senso pieno della
sua attualitd: come nel sogno, come nella storia, come nei
giochi, il discorso del ricordo e del mito dialoga con i pre-
sentl, possibili e molteplici, le epoche ¢ le generazioni
sapravvivono alla loro fine dichiarata, e noi ci ritroviamo
contemporanei alle nostre origini, al nostro virtuale futuro...

Alessandro Marinuzzi

Ouesto nosira lavoro ¢ dedicaro a 1da
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Accostandosi ad un testo come Fantastica visione di Giulia-
no Secabia si ha, da scenografo e costumista, nnanz tulto
un'impressione: ¢’é modo di divertirsi moltissimo.

(¢ lo spazio, infatti, per dare corpo a tutte le pili suggestive
fantasie, le pih sfrenate visioni. Tllustrare minuziosamente,
perd, mto quello che viene evocato dalla lertura ci & parso
sarebbe stato limitativo. Si trattava, forse, pint che di “descri-
vere” le immagini narrate, di suggerirle. Di dare degli stimo-
li, dei segni, delle tracce. Di fornire al pubblico indicazioni
di percorso, possibilita di scelte, diversi fuleri di attenzione
e, anche, di gioco. Le “fantastiche visioni” dello scenograto
si arrestano, dungue, ad un certo punto. E nascono dalla
suggestione, dalla emozione, dal potere evocativo che pud
avere una parola. una situazione, un semplice aggettivo.
“Barca verde”. La moglie del macellaio “in abiti barocchi”,
“Indagini in forma di volo * e “il padre come uccello tram-
poliere”, “I Rottamatt” ed il *Teatro Vagante”... Poi si tratla
di lasciarsi andare. Si sa da dove si parte, non si sa dove si
arriva. E tutto cambia, o pud cambiare, a seconda dello spa-
2zi0 in cui lo spettacolo viene rappresentato.

Lo scenografo, il costumista, U'idcatore di marionetre e
burattini farnisce il coltello e la carne ma, si sa & 'occhio
del cliente che guida la lama del macellaio.

Andreq Staniset



Il sisiema verbale, la scrittura, 'organizzazione testuale di
Fantastica visione si propongono una sorta di rievocazione
- tra Rubens o, addiruttura Bosch - di quella tradizione
curopes della crudesza sanguinolenta e della ostentata
materialitd quali condizioni necessarie di una corretta
descrizione della “disarmonia” del presente, possibile pre-
messa di una percezione degli armonici Elisi, Il percorso &
noto ed & stato piin volte tracciato, per “aspera ed astra”,
dall’Alighieri a Wagner. La sfida di una rappresentazione
teatrale, quale che essa sia, consiste perd essenzialmente nel
verificare - dal momento della messa in scena e fino all'uld-
ma replica - se il Testo cortisponda al proprio progetto: se,
insomma, la musica che esso sprigiona, all’atto della messa
in parola, e nei tempi che 'operazione richiede perché il
detto prenda corpo, suoni nella tonalita ¢ col corredo emo-
zionale utili alla realizzazione del progetto stesso.

Nel caso di Giuliano Scabia e di questa Fantastica visione
vi & stata 'opportunita di una duplice lettura convergente a
partire dalla traduzione in francese fino all'attuale messa in
scena in lingua originale (e sempre comungue con commi-
stioni reciproche): questa sovrapposizione linguistica ha
messo in luce la pertinenza irresistibile dei materiali di Sca-
bia ad un universo lievemente sfuocato rispetto alla linea-
rita con cui, a prima lettura, potevano definirsi 1 suoi pro
positi. Insomma, nellattivare la sua trattatistica macellara ¢
attorile nella “disarmonia” del presente, Seabia - in fin dei
conti - mette in opera una sorta di soltaciula ma insistente
cilavione (iravestila in italiano, ma svelatasi nelle sue vicen-
de in lingua francese) dell'universo di Francois Rabelais.
Ma di un Rabelais travestito, comunque atrentamente
disossato dall'irripetibile analisi di Bachtin, ¢, in questo
CARM, '\-'{,]I”l.ii]ﬂk'.'[]tc ﬂiibtu]_—bﬂ,to ';_IE,E PET&\EJT]EIE&[E L}E WO &E.E.E.['lj. a
Panurge,



e

-_%hﬂfﬂsfkth

GIULIANG SCABIA,

SCrittore ¢ Pogta, Fegisia ¢ Spesso wartalore ¢ atiore del propri lesti, é stato
protagonista df aleune delle esperienze teatrali piti vive ¢ vivionari deglt wits
tzf vent anni. Benche guasi sempre estranen al teatro wiirciale, i suo lavors

ba avato una large wotorietd nazionale e tnternaionale, sopraliusta negli

anni seffanta. Dopa esser stato Uideatore di situaziont teatrali e comunitarie
mremsorabili. come guelle deflospedale psichatrico df Trieste (ds car pavia
nel suwo volume Marco Cavallo) o guello con wn gruppo di student atzore
attraverse [ Apennino cmtliano (di cud parle el Gorilla Quadrunsdng). Sor
Bra ba completato [ diciannove testi (commedie, lettere, racconts), che cosit-
tutscone i ciclo del Teatro Vagante, un teatvo raccontabile oltve che rappre-
sertabile, che fre*qﬁeﬂfememe Vi IR gEre d racooniare da valo, in caso di
COROTEERLT ¢ arcs, it Picoole comunitd ohe sf Jormanno per ascoltare.

Negli wltime anni 51 & fatto warratore in prosa ¢ ha pnbblicato In capo al
monde (Einands, 1990) & Nane oca (Etnandi, 1992) vomanzi in cit i rifler-
te anche cid che ba imparato esplovando la lingua attraverso J teatro,

fda annotazioni dr Gianni Celzer)

Fantastica visione & stata scritta nel 1973 e ine ad oggi pin volte riscritla,

E' stata messa in scena in Tralia per la regia di Massimo Cascri nel 1979,

con la Compagnia del Tearro Stabile di Brescia, e nel 1984 dal Comédie
Theater di Manaco di Baviera, per la regla di Harald Luowig, nella tradu-
zione di Pauline Paul. B stata in aleune oceasioni narrata dall'autore,

(Melano 1973 - Casenniove di Dupraweta 1988)

Il ciclo ded Teatro Vagante é composto da: Al improvedso (1964), Zip
(1963), Leterpenti per {'Tsole Puvpavea (1968), Scontri generadi (1969),
Frga insepuimento & grande piarding (1969), Inizio del suonn e del fuoon
(1971, Commedia arpmoniosa del cielo e delliinferne (1971), Fantastica
vivione (1973), W avolo ¢ & suo Angelo (1989), Lettera a Doratheg
(19800, Ma i insisterti per starve volando ancora wn poca (Seconda letiera a
Darothes, 19830, Lettere ¢ wn lupo (1983), Cinghiali al limite del bosco
(1983), Teatrn notitirno (1984), Trapedia di Ronciwalle con bestie yegeata
dalla farsa &t Ovlando e del suo scudiero Gaina alla vicerca della porta del
Paradive (1980-87), Comsmedia del pocta d'ora, con bevtie (1981-87), Gl

‘spaventapasseri sposi (1983), Scogho gabbiano e wavicells (1982), Appar-

ziowe di wn teatro vagante sopra le selve [1986-87), Sei iu i corpo amoroso
che sveplia d teatvo deglt ded (Tevza leftere a Dovothea, 1993}

Ginliano Scabia ba pubblicato: Padvone & servo (1964), Allimproveiso &
Zip {1967), Commedia armaniosa del cielo e dell'inferno (1972), Tealro
nello spazio degli scontri (1973), Forse un drago nascerd (1973), I Gordlla
Oradrumiinng (m colleborazione, 1974), Marco Capallo (19765, Dire fare
bactare (con Massimo Mariwo, 1981), If Digvolo e i suo Angelo preceduto
dalla Lettera a Dovotbea (1952), Scontri generali (1983), Teatro con bosco
¢ animali (19871, Fantastice visione (1988), In capo al moado (1990,
Naree Oea (1992),
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LETIZEA PELLIZZARI GUSELLA,

nata g Milang weld 1964, o studiato fn sonole df featro a Bodogra o o Paviy
regrientato 1 DAMY (Dipartismessio Anti Maioe ¢ Spettacodo defdf U
peryitd (Er Bednpral dove ba :e-‘:w'."j, tra pls @l B sovin df deanssatiureid
pesnio da Gindiann Seabia. Lavora come arsiseente alla rogla ¢ vollabon
codasmdvrienie o Aleinangio L{w 3

SHEZE : fiat

e i

i ateor ipr-'.*a'*n.i" lroitre lavara
af genngio 1992, & membro dell' Aisocia

CARINE NELISSEN,

st wod 168 o Brave red 1990, fa adie
st ¢ diplossea dr trad serd m"" ﬁTJ H'*n'
der Dradzcteaes ¢f Interprdeesl o s fosd, da fm:;:.fﬂ..
Ael teito -'f‘:.'e:} fe AT Bivg Morgsee "Ta ve rr.!.z a (u.r]-sfl "L soirde & Colo
ne'l semuits i wero studio vaella tredwgione teatvale. Dopo fe wue peisre col
fehorarions fntranrende o fraduzions dr “Fandasies Viddows" (" Vitraa lan
sastigree’ s Jf Giwlrano Seapis

AMNDREA STANISCL

soerpgraln ¢ coveedita, & wate o Tresie el 1987 ear e diplorato in rovn

o

fra all Aecacdeneia ofi Belle Avt? df Reospa, Ha crealss soette @ cortaind pev h
et A oo o folendidone ¢ pov spetiacods df dasma Lla favorats,
allfrs, inen vegisg gy Mario Ueveers, Mowed Perlios, Maroo Magrafing, Panls
Crtaziond, Francesce Macedindn o ba svata gl s o e s HerOst TG

fa Naasade & leie Dvamnnatica "5k J"J'zhﬁ:-'i-
af e A Toa? o adle Panaionee: Collabora da
pwrdrey Sevnizi v Apettace)

af e spetrtacod! dell Accade:
e, Ha partecipas af e
adpems amest onn o Uh
CONTHERE T b

£ a7 Dldine ¢ fa et sevsie @
mettacnli fard de Aleszandro Marinug

PACYLO TERINL,

wvier R

cawgei elelfe velaziond tra srasica & Teatvoy 44
ol vealizea apnd g dre cors! paralleli destinas agli aflecad farion ¢ veas
st dell Aecadenna Namonale & Avie Diammadion “Sefvio T Awrien” di o ¢
veremdsrettove. I prograon calinrale dells RAT pff affide tutr gl st

Lideazione e o vealizzazione df wi ool df conversazions wiusicslr sotto for-
s df corst dlsears o d'istenivrs. Paslo Tewst ¢ somonlente musicale o
semerasi regind dtalian lavora regofanmenie con Lucs Romeoni Mawro
Bedngaing, Mario Mivirali, Lovenzo Salvetf ¢ medlit altvi ;‘1 qr{em‘frj tialn Ba
comipasto (soprariuts dal panto df vasta dells atavdons, dell elaborazione ¢
el peitlagaio) ssmerore wsiche dY soena pev pr.»m‘:pa!s je.,f"m'..:f)ﬂ'z oY dew
i dedl's t.!'ar?:-'u decesinto, Ha elaburaio wia serie & conbeibad? feovivs ol -
w0 delle velaziond tra mesica ¢ teatrs, wonchd s guello Jdef possibile signdfe
vate gesmcrale 4f alotest dof progestd msicall enroped,

JEAN-FRANCOIS POLITZER,

aftore A teereo o df i, & rato g Ueawelfes wel 1967, 5 2 c'f;'p."am.i:-?
P TAD (Teoiend dev Avis de Diffunen) & Losoatn-La-Newve, i Belpen. Ha
favorato el Avelice Thideral de Logvain-La-Newpe, son Arvmand Deleampe
Per Awndvé Stesger ha lavorats come atiore ¢ aissterie. Ha interpretato in
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